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Interview

Ich mochte Misstrauen provozieren

Die Kuratorin Carolyn Christov-Bakargiev iiber die Macht der Kunst und ihre Pline fiir die Documenta 13

Zwei rostfarbene Klumpen, schwer lie-
gen zie im Frankfurter Portikus, eigent-
lich etwas zu flach fiir den hohen weiben
Saal. Aus der Nihe sieht man, dass esein
Stein ist, sauber in der Mitte geteilt
glinzt die Schnittkante silbrig. Die bei-
den Hélften waren filnfzig Jahre lang ge-
trennt, seit sie im Auftrag der Wissen-
schaft in der Mitte geteilt wurden. Als
Meteorit, den ein Bauer auf einem argen-
tinischen Acker fand. Groflzilgig schenk-
te Argentinien den Fund den USA. Die ei-
ne Hilfte wurde fortan im Smithsonian
Institute verwahrt, die andere im Garten
eines argentinischen Planetariums aufge-
stellt. Nun sind sie erstmals wieder bei-
einander — weil die Kinstler Guillermo
Faivovich und MNicolds Goldberg sie fir
ihre Ausstellung ,Meteorit—El Taco® zu-
sammengebracht haben. Die Frankfur-
ter Schau ist nur das erste Kapitel dieses
Projekts. Schon das zweite Kapitel wird
sich micht nur an die kleine Kunstoffent-
lichkeit Frankfurts richten, sondern an
die Besucher der wichtigsten Ausstel-
lung zur zeitgendssischen Kunst welt-
weit, Carolyn Christov-Bakargiev, die
02-jihrige kiinstlerische Leiterin der
2013 stattfindenden dreizehnten Diocu-
menta, hat das Katalogbuch produziert,
es ist Teil ihrer Strategie, die Documenta
ewei Jahre vor ihrer offiziellen Ervdff-
nung, an verschiedenen Orten beginnen
21 lassen, indem sie Vortrage hilt, Skulp-
turen einweiht, Symposien organisiert.

8Z: Bronze, Stein, Konzept — kann
man die bisher gezeigten Werke emblema-
tisch fiir Thre Documenta 13 lesen?

Christov-Bakargiev: Ich mag diese Ar-
beit s0, weil sie wie ein wissenschaftli-
ches Projekt wirkt, Man kann ,,El Taco"
nicht sofort als Kunstwerk identifizie-
ren, es kinnte ja auch ein Experiment
sein und zeigen, wie diese beiden Hilften
auf ihre verschiedene Umgebung re-
agiert haben. Diese Form ist nicht auf
der Erde entstanden, und ist flter als die
Welt, in der wir leben.

SZ: In Dextschland habern wir fiirso et-
was Joseph Beuys.

Christov-Bakargiev: In Deutschland
klingt ez vielleicht nach Joseph Beuys. In
Australien weill man nicht einmal, wer
Beuys ist. In Griechenland klingt es nach
Herallit. Ich méchte mit der Documenta

kein Wissen produzieren, lieber Miss-
trauen provozieren, Auch wenn unser ers-
tes Kiinstlerbuch ist eher eine Geschich-
te, Ich bin sehr an Marration interessiert.

SZ: Weil gz die Frage berilhrt, wie wir
von uns selhst erzdhlen?

Christov-Bakargiev: Fiir mich ist die
De-Anthropozentrierung ein wichtiges
Thema. Kirzlich habe ich in Rio Eduar-
do Viveiros de Castro getroffen, er verdn-
dert radikal das Denken tiber Anthropo-
logie. Es ist heute eine unniitze Frage,
was Menschen von anderen Lebewesen
unterscheidet, was an ihnen spezifisch
ist. Unsere Definitionen, was das Leben
ausmacht, stammen alle aus dem 18, oder
19. Jahrhundert. Aber inzwischen kann
man menschliches Leben in einem mikro-
biologischen Labor ziichten. Am Amazo-
nas denkt man genau anders herum, man
achtet auf die Gemeinsamkeiten,statt
nach den Unterschieden zu suchen, Ich
denke, wenn man die Aufmerksamleit
von der menschlichen Kultur ablenkt,
oder von der Kunst, dann tut man der
Menschheit etwas Gutes, Oder wenigs-
tens den Pilanzen und Tieren.

SZ: Mbchten Sie Kiinstler herausfor-
dern, iiber solche Themen nachzuden-
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kem, oder kanalisieren Sie dog, was gero-
de in der Kunst geschieht,
Christov-Bakargiev: Ich glaube nicht,
dasz es miglich ist, etwas zu kanalisie-
ren. Es passiert so viel auf der Welt. Die
Idee der Kunst ist auch eine Geschichte
der Ignoranz. Riickblickend erkennt
man, dass der Gedanke der Bewegungen
und Richtungen nie wahr war. Wir ver-
wenden Kunst jetzt zuweilen als prakti-
sche Philosophie. Aber man darf das
nicht mit Diskurs verwechseln. Ieh versu-
che, mit Kiinstlern, Literaten und Wis-
senschaltlern in Kontakt zu kommen,

»Goshka Macugas Ausstellung
in London ist ein Schltisselwerk.”

herauszufinden, was sie als dringlich
empfinden und s0 ein offenes Terrain zu
entwerfen, auf dem nichts zwingend und
linear miteinander verbunden sein muss,
Die Documenta hatte immer diese expan-
siven Tendenzen, schon 1958 hielt Ador-
no in Kassel eine Vorlesung,

SZ: Es soll also eher wm Wellerkennt-
nis gehen als um Kunsigeschichte?

Christov-Bakargiev: Es gibt viele inter-
essante Kinstler, die in Bezichung zum
Kunstsystem arbeiten. Ich sehe beispiels-
weise die Auktion vorn Damien Hirst am
Varabend der Lehman-FPleite als konzep-
tuelles Kunstwerk. Aber Hir die Docu-
menta sind diese Zusammenhinge zu
eng. Ich liebe es, wenn die grofen, exis-
tentiellen Fragen berihrt werden. AlsTi-
no Sehgal im Guggenheim-Museum aus-
stellte, sagten manche Besucher, es sei
leer, Mun, &5 gab keine Kunstobjekte,
aber er hatte Pflanzen aufgestellt, eine
Atmosphire geschaffen, und es waren so
viele Menschen da, Macheinander sprach
man als Besucher mit einem Kind, einem
Teenager, einem BErwachsenen, einem
Greis, und dabei ging man von unten
nach oben durch das Haus. Jede Begeg-
nung inmitten dieses iberfiillten Ortes
war von grofier Intimitat gepragt. Schlus-
sendlich begriff man, dass die Menge, die
um einen herum war, ebenfalls aus einzel-
nen Begegnungen und Gesprachen be-
stand: es war eine Addition sehr intensi-
ver Momente — im Feitalter von Face-
book, Youtube und Blogs!

~8Z: Solche Arbeiten leben von der
(ibertragung sozialer Momente in den Zu-
sommenhang einer Ausstellung.
Christov-Bakargiev: Und Kiinstler
spielen dabei verschiedene Rollen. Die
polnische Kiinstlerin Goshka Macuga
hat bei ihrer Ausstellung in der White-
chapel Gallery die Picasso-Tapete von
Guernica von den United Nations ausge-
liehen und an die gleiche Stelle gehiingt,
an der Guernica in London ausgestellt
wurde, um Geld fiir die Republikaner zu
sammeln, diein Spanien kimpften. Gosh-
ka Macuga hat eigentlich wie eine Kura-
torin gearbeitet. Sie hat besondere Dinge
rusammengebracht und dann den Raum
fiir das Treffen von Aktivisten geaffnet.
Fiir mich ein Schliisselwerk unserer Zeit.

SZ: Und wann izt die eigentliche Docu-
menta- Aussstellung fertig?

Christov-Bakargiev: Zumindest hat
sie schon angefangen. Meine Vortrige
gie sind auch auf der Documenta-Seite
im Metz zu sehen -, hei denen beispiels-
weise Kiinstler wie Mario Garcia-Torres
fiir mich liest, gehtiren bereits dazu.
Auch das erste Treffen aller noch leben-
den, vorherigen Documenta-Leiterin Tu=
rin, das ich organisiert habe, bevor ich
das Castello die Rivoli verliol, Es war ai-
ne fast performative Situation - und
mein gesamites Teamn war dabei, ich konn-
te meine Agenten (ich vermeide den Aus-
druck Kuratoren), alse mein erweitertes
Team, das ich in Kiirze der Offentlich-
keit vorstellen méchte, unter den 250
Giisten verstecken. Die glteren Direkto-
ren waren sozusagen die Fassade, hinter
der das Neue schon damals begann.

SZ: In Ihren Auwsstellungen gab ez oft
ingzenierte Leere, gie setzen zuweilen
auch auf die gezielie Ablenkung.

Christov-Bakargiev: Sehen Sie sich
das Video an von der Feier in Kassel, wo
wir neben die Skulptur von Giuseppe Pe-
none einen kleinen Baum pflanzen, Alle
fragen mich: Welcher Kinstler ist in der
Documenta? Sie sind langst da. Ich ver-
stecke nichts. Der Baum markiert jetzt ei-
nen Ort, auch fir Menschen, die nichts
mit der Kunstwelt zu tun haben. Men-
schen sehen den Baum von weitem und
wundern sich, was das ist.
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